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Kadenzen
7u Mozarts Violinkonzerten

VON ROBERT LEVIN

mit einem Vorwort von Gidon Kremer

Cadenzas
to Mozart’s Violin Concertos

BY ROBERT LEVIN

with a preface by Gidon Kremer



Vorwort

Die vorliegenden Kadenzen und Eingénge zu Mozarts fiinf Violinkonzerten KV 207, 211,
216, 218 und 219 versuchen, dem Gelgar Losungen anzubieten, die stilistisch und

i der K hnik von Mozarts Kadenzen zu seinen eigenen
Klavierkonzerten angepaBtsind. Im 18. Jahrhundert wurden die Kadenzen von dengroBen
Komponisten/Interpreten stets improvisiert. Um dem Geist der Improvisation néher zu
kommen, werden mindestens zwei Versionen fir jede Fermatenstelle angeboten. Dariber
hinaus wurden méglichst viele Kombinationsméglichkeiten bewuBt eingebaut. Dadurch
kann der Spieler die diversen Grundgestalten zu vielen unterschiedlichen Kadenzen
zL fligen. Die A sind mit Ziffern bezeichnet. Weist ein Pfeil auf eine
oder mehrere Ziffern, so findet man von dort AnschluB zu jeder Stelle mit der gleichen Ziffer;
Zitfern ohne Pfeil hingegen bezeichnen eine Stelle, zu der ein AnschluB von irgendwoher
fihrt. Die Anschliisse sind nicht auf die einzelnen Kadenzen beschrankt, sondern beziehen
sich auf die verschiedenen Versionen zu jedem Satz.

Die Kadenzen zum Konzert KV 216 (Eingénge zum 1. und 3. Satz, Kadenzen B und C zum
1. und 2. Satz) entstanden 1969 im Auftrag der amerikanischen Geigerin Rose Mary
Harbison, alle anderen Kadenzen und Eingénge wurden anlaBlich der Einspislung sémtlicher
Konzerte durch Gidon Kremer in den Jahren 1983—1986 geschrieben. Sie sind diesen
groBen Kinstlern herzlichst gewidmet.

Bei jeder dffentlichen Auffihrung muB der Name des Verfassers im Programm genannt

werden.

Freiburg im Breisgau Robert D. Levin
Frihling 1992

Mit nachdriicklicher Empfehlung begriiBe ich die Veréffentlichung von Robert Levins
Kadenzen und Eingéangen zu samtlichen Violinkonzerten Mozarts.

Nur selten haben es 1ty Muslker unterr , ein Gesamtkonzept fir die zu
improvisi den Teilederb link ue-mMczanszuentwlckeln Diese Aufgabe
ist—auf den ersten Blick gewiB unscheinbar und undankbar — ungeheuer schwierig und fr

den Geiger von immenser Bedeutung.

Jahrzehntelang muBten sich Solisten und Publikum mit Kadenzen zufriedengeben, welche
zwardem virtuosen Aspekt weiten Raum gaben, stilistisch jedoch im Sinn der Romantik des
19. Jahrhunderts verzerrt und wemgerder Imprcwsanonspraxls der Mozartzeit varpfltchte&
waren. Diese Tradition ist aber in den Ki ken durch authentische Quellen
verhaltnismaBig gut belegt.

Ich empfinde es daher als Gliick, daBdie Einspielungen, die ich mit einem so inspirierenden
Musiker wie Nikolaus Harnoncourt gemacht habe, meinem Kollegen und Freund Robert
Levin den AnstoB gaben, neue Kadenzen in Mozarts Geist zu schreiben.

Kraft seiner tiefen Kenntnis und reichen Phantasie hat Robert Levin jedem Geiger einen
Weg gewiesen, Mozarts Welt selbst zu erkunden. Ich winsche ihm dabei Erfolg und
Vergniigen.

Gidon Kremer



Preface

The present cadenzas and lead-ins to Mozart's five violin concertos K 207,211,216,218
and 219 attempt to present the violinist with stylistic and idiomatic solutions based upon the
compositional technique of Mozart's piano concerto cadenzas. In the 18th century
cadenzaswere always improvised by the great composer-performers. In order to approximate
the spirit of improvisation, at least two versions are always offeredfor each fermata. Beyond
that, a maximum number of combinatorial possibilities have been purposefully built in.
Thus, the player can assemble many different cadenzas from the basic alternatives. The
connection points are identified by numbers. Where an arrow points to one or more
numbers, there are connections to each of the numbered points. Where a number appears
without an arrow, there is a connection to this point from somewhere else. The connections
are not limited to individual cadenzas; they connect the various cadenzas to each
movement.

These cadenzas owe their existence to commissions from the American violinist Rose Mary
Harbison (K 216, lead-ins to the first and third movements and cadenzas B and Ctothefirst
and second movements, 1969) and from Gidon Kremer, on the occasion of his recording
of the five concertos (the rest of the cadenzas and lead-ins, 1983—1986). They are warmly
dedicated to these two great artists.

For all public performances of these cadenzas the author's name must be printed in the
program.

Freiburg im Breisgau Robert D. Levin
Spring 1992

It is with the warmest recommendation that | welcome the publication of Robert Levin's
cadenzas and introductions to all the violin concertos by Mozart.

Seldom have competent musicians given us a comprehensive view of the improvisatory
elements in the familiar Mozart violin concertos. Itis atask which, though unglamorous and
at first sight unrewarding, proves extremely difficult and is of supreme importance to the
violinist.

For decades both soloists and audiences had to content themselves with cadenzas which,
though leaving ample scope for the interpreter’s virtuosity, often had more to do with the
romantic distortions of the nineteenth century than with the improvisatory tradition of
Mozart's age-a tradition which pianists find relatively plentifully documented in authentic
sources.

| amthus delighted that the recordings which | made in collaboration with a stimulating
musician of the stature of Nikolaus Harnoncourt proved to be the inspiration for my
colleague and friend Robert Levin to write new cadenzas consonant with the spirit of Mozart.
By dint of profound knowledge and rich imagination, Robert Levin has proved the way for
every violinist to explore Mozart's world. | wish him success and pleasure.

Gidon Kremer



Préface

Les présentes cadences et “Eingange” (Insertions) pour les cing concertos pour violon de
Mozart K. 207, 211, 216 218 et 219 ont pour but de proposer au vicloniste des solutions

1t et iquement adap 4 la technique des cadences que Mozart
oomposa pour ses concertos pour piano. Au XVIII* siécle les cadences étaient tradition-
nellementimprovisées par les grands compositeurs /interprétes. Pour nous rapprocher de
I'idée de limprovisation, nous proposons au moins deux versions pour chaque point
d'orgue. De plus de nombreuses possibilités de combinaison ont été prévues. Cecipermet
au violoniste d'assembler lui-méme, en différentes cadences, les diverses structures de
base. Les points de liaison sont marqués de chiffres. La ol une fléche indique un ou
plusieurs chiffres, la liaison est possible avec tout passage portant le méme chiffre; des
chiffres sans fléche signalent les points ol méne une liaison. Les liaisons ne se limitent pas
auxcadencesrespectives, mais se réfarent aux différentes versions de chaque mouvement.

Les cadences pour le concerto 216 (“Eingénge” aux 1* et 3* mouvements, cadences B et
C pour les 1% et 2° mouvement) ont été écrites en 1969, a la demande de la violoniste
américaine Rose Mary Harbison, toutes les autres cadences et “Eingange” ont été écrites
lors de I'enregistrement de tous les concertos par Gidon Kremer, entre 1983 et 1986. Elles
sont sincérement dédiées a ces grands artistes.

A l'occasion de toute exécution en public le nom de I'auteur est 2 signaler dans le
programme.

Freiburg im Breisgau Robert D. Levin
Prientemps 1992

Je salue avec plaisir la publication des cadences et passages pour tous les concertos pour
violon de Mozart proposés par Robert Levin.

Voici enfin un musicien et spécialiste avisé qui a élaboré un concept global pour les
moments d'improvisation qui font parti de ces ceuvres de Mozart, familidres & nous
tous.Cette entreprise bien qu'elle puisse apparaitre modeste et “ingrate” de prime abord,
est trés précieuse pour le violoniste,

Pendant des décennies des violonistes et leurs auditoires se voyient confrontés avec des
cadences quireflétaient certes souvent les traits de virtuosité de Iaurs m(arprétes mals qul
tenaientsouventdavantage des du XIX*siécl d 1d'imp

du temps de Mozart, que les pianistes trouvent relativement blsn documentée dans des
sources authentiques.

Jeressens donclaplus grande satisfaction d'avoir réussi, a l'occasion des enregistrements
dont il a déja été question et ol j'ai eu le privilége de trouver en la personne de Nikolaus
Harnoncourt un partenaire musical des plus inspirés, a gagner, mieux, 4 passionner mon
colldgue et ami Robert Levin pour I'idée de proposer des cadences nouvelles, fidéles &
I'ésprit mozartien, et qui font désormais partie intégrante de mon répertoire.

Chaque violoniste pourra dorénavant s'inspirer du fonds de la pensée mozartienne que
Robert Levin a su explorer avec science et imagination et je lui souhaite 2 la fois le succés
auprés du public et le plaisir intime.

Gidon Kremer
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KADENZEN ZU MOZARTS VIOLINKONZERTEN
CADENZAS TO MOZART'S VIOLIN CONCERTOS

Robert D. Levin

(* 1947)
VIOLINKONZERT B-DUR, KV 207/ VIOLIN CONCERTO B-FLAT MAJOR, K. 207 -
|. Satz, Eingang T.139/ 1st movement, lead-in b.139
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|. Satz, Kadenz T.171/ 1st movement, cadenza b.171
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Il. Satz, Kadenz T.109 / 2nd movement, cadenza b. 109
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lll. Satz, Kadenz T.355/ 3rd movement, cadenza b.355
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*) Die drei Kadenzen (A,B,C) haben einen gleichlautenden Anfang / The three cadenzas (A,B,C) have an identical beginning
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VIOLINKONZERT D-DUR, KV 211/ VIOLIN CONCERTO D MAJOR, K. 211

I. Satz, Kadenz T.118/ 1st movement, cadenza b.118
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II. Satz, Eingang T.34 / 2nd movement, lead-in b. 34
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Il. Satz, Kadenz T.99 / 2nd movement, cadenza b. 99
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Ill. Satz, Eingang T.39 / 3rd movement, lead-in b.39
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Ill. Satz, Eingang T.89/ 3rd movement, lead-in b.89
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Ill. Satz, Eingang T.141 lard movement, lead-in b. 141
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VIOLINKONZERT G-DUR, KV 216 / VIOLIN CONCERTO G MAJOR, K. 216

|. Satz, Eingang T.151/ 1st movement, lead-in b.151
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II. Satz, Kadenz T.44 / 2nd movement, cadenza b.44
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Ill. Satz, Eingang T.217 / 3rd movement, lead-in b.217
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VIOLINKONZERT D-DUR, KV 218 / VIOLIN CONCERTO D MAJOR, K. 218

|. Satz, Kadenz T.212/ 1st movement, cadenza b.212
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Ill. Satz, Eingang T.70/ 3rd movement, lead-in b. 70
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Ill. Satz, Eingang T.126 / 3rd movement, lead-in b. 126

26 )/—\ . 7_
AJ‘“ _ 5: “%_,l{k'#"" ~

) 7 T 1
o mi 1




Ill. Satz, Eingang T.209 / 3rd movement, lead-in b. 209
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A beriicksichtigt. Dieser beruht auf dem Inhalt der verworfenen Takte.
Because the d* in b. 210 in the autograph may be part of the crossed-out passage preceding the fermata (cf. the NMA), this pitch is taken into account
only in lead-in A, which is based upon the content of the discarded bars.
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VIOLINKONZERT A-DUR, KV 219/ VIOLIN CONCERTO A MAJOR, K. 219

|. Satz, Eingang T.45/ 1st movement, lead-in b.45
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II. Satz, Kadenz T.125/ 2nd movement, cadenza b.125
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Ill. Satz, Eingang T.58 / 3rd movement, lead-in b.58
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Ill. Satz, Eingang T.109/ 3rd movement, lead-in b.109
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Ill. Satz, Eingang T.262/ 3rd movement, lead-in b. 262
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Ill. Satz, Eingang T.320/ 3rd movement, lead-in b.320
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